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Se informa para general conocimiento que el Tribunal, antes de corregir la prueba teórica 
eliminatoria, acuerda anular la pregunta nº 18 por estar mal formulada. 
 
Realizada la misma se han obtenido los resultados que se adjuntan al presente aviso. 
 
Se establece plazo de presentación de impugnaciones los días 20, 21 y 22 de mayo de 2026. 
 
Los escritos deberán presentarse con DNI electrónico o certificado digital a través de del 
Registro electrónico común de la Administración General del Estado: 
https://rec.redsara.es/registro/action/are/acceso.do, indicando en el asunto la 
referencia “OE 04/26: Grabador Artístico Auxiliar de Originales”. 
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OE 04/26 Grabador Artístico Auxiliar de Originales
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 REGISTRO

5,942ADRIAN VEGA, FERNANDO790001471752911743

4,444AGUADO LAZARO, AIDA790001471752907105

7,391ALVAREZ MARTINEZ, ANGEL MANUEL790001471752909424

3,913CALVO IZQUIERDO, NOELIA790001471752924614

6,280CEBALLOS ZAMARRIEGO, MARIA CRISTINA790001471753027690

7,536CUBERO PALERO, CELESTE PALOMA790001471753037183

2,657DELGADO SIMON, PEDRO790001471753045084

5,797ESPAÑOL MARTINEZ, NURIA790001471752901541

4,541FERNANDEZ SAEZ, RAQUEL790001471752915383

5,700GOMEZ MARTINEZ, RAFAEL790001471753050002
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3,478NIETO SIMÓN, MIGUEL790001471753008720
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1,884SANZ LAZARO, OLGA790001471752912601

5,266SOLER SANZ, CARMEN790001471753030140

6,184VILCHES PIÑA, GEMA790001471753044655
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OE 04/26 GRABADOR ARTÍSTICO AUXILIAR DE 

ORIGINALES 
PRUEBA TEÓRICA ELIMINATORIA

 
    
1. Según Zulueta ¿de qué dos tipos de actividades surge la definición de estampa? 

a) Trabajo sobre una matriz a partir de técnicas de grabado, litografía o serigrafía y la impresión de dicha 
matriz o estampación. 

b) Trabajo sobre una matriz a partir de técnicas quimigráficas y la impresión de dicha matriz o estampación. 
c) La estampa es el resultado final del trabajo de estampación. 

2. Según Zulueta, las técnicas de grabado realizando incisiones sobre madera o metal pueden ser de dos tipos: 
a) Técnicas de grabado en relieve y técnicas de grabado en plano. 
b) Técnicas de grabado en relieve y técnicas de grabado en hueco. 
c) Técnicas de grabado en plano y técnicas de grabado en hueco. 

3. … al parecer, el grabado en madera constituyó el antecedente directo de la imprenta. Los primeros 
ejemplares, denominados incunables, se ubican temporalmente entre… 
a) 1500 y 1543 
b) 1400 y 1453 
c) 1453 y 1500 

4. Técnicas de grabado al agua fuerte eran utilizadas en época medieval por los árabes, en los talleres de los 
maestros armeros que decoraban sus creaciones utilizando… 
a) La forja. 
b) Ácidos corrosivos. 
c) Cinceles. 

5. Los términos fecit, incidit o incisit indicaban: 
a) El nombre del grabador que estampa su propia obra. 
b) El nombre del autor del original que se estaba convirtiendo en grabado. 
c) El nombre del grabador que había realizado la obra de otro artista. 

6. Dentro de las técnicas para grabar en madera, la más antigua es la denominada… 
a) Grabado a fibra o al hilo. 
b) Grabado a lana. 
c) Grabado a fuego. 

7. ¿Qué significa entalladura? 
a) Grabado en madera. 
b) Corte en la madera para marcar el grabador que realiza la talla. 
c) Entintado de la madera. 

8. La definición del término xilografía según la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en 1996, es: 
a) Técnica de grabado en metal y estampación en relieve. 
b) Técnica de grabado en madera y estampación en hueco. 
c) Técnica de grabado en madera y de estampación en relieve. 

9. Según la profesora Vives hay tres elementos identificadores generales para reconocer la estampa 
calcográfica; cuál de los siguientes no lo es: 
a) Trazos y manchas en relieve que son perceptibles. 
b) Desnivel en el papel entre la imagen y el margen de la estampa. 
c) El papel del margen aparece satinado, con la rugosidad de la superficie aplanada. 

10.  ¿A qué se llama talla dulce? 
a) Grabado sobre madera de ciertos árboles. 
b) Grabado a buril. 
c) Grabado al aguafuerte. 
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11. El grabado “a buril” no se puede denominar como: 
a) Intaglio. 
b) Impresión en creux. 
c) Punta seca. 

12. Dos variantes del grabado al agua fuerte pueden ser: 
a) Punta seca e intaglio. 
b) Talla dulce e impresión en creux. 
c) Barniz duro y barniz blando. 

13. ¿En qué consiste el lavis? 
a) Consiste en la aplicación del aguafuerte directamente con el pincel sobre las zonas no protegidas de la 

plancha de cobre; dependiendo del tiempo de actuación y de la cantidad de ácido que lleve el pincel, 
queda corroída la lámina en mayor o menor medida.  

b) Consiste en pulir y desengrasar la plancha metálica y recubrir en su totalidad con un barniz 
impermeabilizante, compuesto principalmente por cera virgen que, además de proteger bien el metal y 
resistir al ácido, produce resquebrajamientos. 

c) Consiste en que el grabador excave el metal manualmente por medio de determinada herramienta, bien 
sea buril, punta seca o manera negra, siendo el más habitual el grabado a buril. 

14. Según el Diccionario del Dibujo y la Estampa de la Calcografía Nacional (1996), ¿cuál es el soporte sobre el 
que se interviene cuándo hablamos de litografía? 
a) Plancha bimetálica. 
b) Plancha presensibilizada. 
c) Piedra calcárea. 

15. Cuando hablamos de litografía, ¿cómo se llama al procedimiento químico mediante el cual se aplica sobre 
la piedra una capa de ácido nítrico mezclado con goma arábiga que permite fijar la zona dibujada y limpiar 
de grasa los poros de la zona libre, haciéndola más receptiva al agua? 
a) Sensibilización. 
b) Acidulación. 
c) Incrustación. 

16. ¿A partir de qué fecha, se pedía a los discípulos, en los concursos de grabado que cada año convocaba la 
Academia de Bellas Artes de San Fernando, que presentaran un dibujo en papel de medio pliego copiando 
del natural una escultura o una pintura? 
a) 1760 
b) 1768 
c) 1786 

17. Refiriéndonos a los discípulos de la Academia de Bellas Artes de San Fernando, las tres tareas 
fundamentales en el ejercicio profesional de su actividad eran: 
a) Copia, reducción y traslado. 
b) Copia, traslado y grabado. 
c) Copia, interpretación y grabado. 

18. El primer manual de grabado, concebido verdaderamente como tal, es un tratado de 1602 de: 
a) Sèbastien Leclerc. 
b) Abraham Bose. 
c) Charles-Nicholas Cochin. 

19. ¿Qué autor publicó en 1989 “El grabado a buril en la España ilustrada…”? 
a) Manuel Salvador Carmona. 
b) Vicente Capilla. 
c) Juan Carrete. 

20. En el año 2006 salió a la luz un libro que indiscutiblemente dio protagonismo al dibujo para grabar; en dicho 
libro se analizaba con detalle la secuencia de dibujos hechos para las estampas que ilustraron la obra 
cervantina. Ese libro era: 
a) De la palabra a la imagen. El Quijote de la Academia de 1780. 
b) Catálogo razonado de El Quijote. 
c) Dibujos de El Quijote. Catálogo razonado. 
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21. Manuel Salvador Carmona realizó un autorretrato en 1775 con una técnica específica, que es: 
a) Los tres lápices. 
b) Del lápiz al buril. 
c) El lápiz blanco del clarión. 

22. La técnica de los tres lápices consiste en: 
a) No existe. 
b) Un lápiz negro, uno rojo y uno blanco. 
c) Un lápiz negro, uno gris y uno blanco. 

23. El autorretrato de Manuel Salvador Carmona de 1759 utiliza: 
a) Un lápiz negro, uno rojo y uno blanco sobre papel avitelado. 
b) Un lápiz negro y un lápiz rojo y lápiz blanco del clarión sobre papel avitelado. 
c) Un lápiz negro y un lápiz rojo, aguadas de lápiz rojo sobre papel verjurado. 

24. Según el libro Del lapicero al buril, ¿cuál es el mejor ejemplo conocido del proceso de elaboración de un 
libro ilustrado en la España de la segunda mitad del siglo XVIII? 
a) La edición del Quijote, de Miguel de Cervantes, publicada por la Real Academia Española en 1780. 
b) La edición castellana de Tonson, de 1738, acompañada de la Vida de Cervantes de Mayans i Siscar. 
c) La edición de la Real Academia Española, de 1775, de Joaquín Ibarra, con la Vida de Cervantes. 

25. La forma de trabajar de Moles es la habitual en el siglo XVIII y ha quedado documentada por: 
a) Las estampas conservadas. 
b) Las pruebas de estado conservadas. 
c) La documentación que se conserva sobre su trabajo. 

26. ¿De qué trataban los informes de 1788 elaborados por Manuel Salvador Carmona y por Benito Monfort? 
a) Se dotará a los profesores de la Academia de Bellas Artes de San Fernando, de medios y espacios 

apropiados para desarrollar la práctica de grabado. 
b) Mientras se creaba una escuela específica de grabadores del rey, se tuviera un manual de las buenas 

artes en la práctica del grabado. 
c) Los tratados de Manuel Salvador Carmona y Benito Monfort sobre el grabado fueron en 1778. 

27. ¿En qué obra, Goya trazó en primer lugar el contorno con lápiz negro y posteriormente lo reelaboró a pluma 
con tinta parda? 
a) Los Sueños. 
b) Los Caprichos. 
c) El agarrotado. 

28. En el proyecto del catálogo razonado de los dibujos de Goya se han realizado pruebas de taller que 
demuestran que… 
a) Es posible transferir un dibujo hecho con carboncillo. 
b) Es posible transferir un dibujo hecho con tinta ferrogálica. 
c) Es posible transferir un dibujo hecho con lápiz rojo. 

29. El término “contraprueba” se ha extendido en la historiografía artística para referirse a: 
a) Las estampas obtenidas a partir de otras cuando la tinta en estas últimas aún está húmeda. 
b) Las estampas obtenidas a partir de un contramolde que parte del grabado original. 
c) Las estampas obtenidas a partir de otras cuando la tinta en las primeras aún está húmeda. 

30. Antonio Palomino describe el picado y estarcido como: 
a) Es la acción de ir recortando la imagen deseada sobre una cartulina (dado que es un soporte cómodo 

para manualidades por su equilibrio entre rigidez, coste y facilidad de recorte); el dibujo aparece como 
un espacio abierto con zonas sólidas alrededor. 

b) La acción de ir punzando, o pasando con una aguja, o cosa semejante, todos los contornos, y perfiles del 
dibujo, para estarcirlo, o pasarlo en otra parte. 

c) Es un tipo de impresión o decoración a partir de una plantilla, calco o «trepa» con un dibujo recortado o 
patrón, método que permite reproducir en serie la imagen representada. 

31. ¿Cómo solía denominar Moles a la prueba de estado definitiva? 
a) Prueba de Artista. 
b) Antes de la Estampa. 
c) Antes de la Letra. 
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32. En la denominación de los dibujos del Quijote, en relación a la mención de las autorías de todos los trabajos 
previos y finales realizados, cuando nos aparece una denominación como “Castillo inv.”, se quiere expresar 
que: 
a) Se lo inventó, reconociéndose por tanto la faceta creativa de un dibujo que debía ser supervisado por los 

académicos. 
b) Se lo inventó, reconociéndose la faceta creativa del autor del dibujo y se reconocía en ello la valía y 

autoridad del grabador. 
c) Destinado a la supervisión de los académicos ya que servía de modelo, además, incorporaba los datos 

que debían ser reconocidos en el grabado. 

33. En los proyectos de los “Aguafuertes por pinturas de Velázquez”, Goya… 
a) Grababa la imagen del dibujo sobre la lámina de cobre en sentido contrario para tener una estampa 

resultante de composición idéntica a la original. 
b) Primero realizó los dibujos exclusivamente a lápiz negro y con el tiempo varió el proceso refinándolo y 

comenzó a trazar en negro sólo el contorno inicial que le servía de guía para luego dibujar con fidelidad 
la composición a lápiz rojo. 

c) Realizaba los dibujos con pluma y en algunos casos con aguadas de tinta y hollín, sobre un ligero esbozo 
preliminar a lápiz negro para encajar la composición. 

34. Uno de los principales problemas de la serie de “Los Sueños” de Goya es: 
a) La transferencia desde el cobre no era buena. 
b) No tenían definición los rostros. 
c) La tinta se expandía. 

35. En 1806, en el segundo volumen de “Secretos raros de artes y oficios”, dedicado a los metales, grabados, 
barnices y productos de tocador, se empleó la definición de contraprueba … 
a) Cuando la copia se realizaba de una estampa reproducida desde un cobre. 
b) Cuando la copia se realizaba de una lámina de cobre contraforma del cobre original. 
c) Cuando la copia se realizaba de un dibujo para calcar sobre el cobre. 

36. Las hojas preparatorias de la “Adoración de los pastores”, más la estampa final grabada por Manuel 
Salvador Carmona, permiten ilustrar la técnica de calco por medio del uso de: 
a) Contradibujo. 
b) Contraprueba. 
c) Contraforma. 

37. Por distintas fuentes, hoy en día se sabe que el grabado de la “Adoración de los pastores” de Manuel 
Carmona se llevó a cabo a través de: 
a) Un dibujo de Mengs. 
b) Un aguafuerte del propio Manuel Carmona. 
c) Un grabado de Goya. 

38. ¿Quién es el autor de la obra “Modo se señalar sobre la lámina el dibuxo que se quiera grabar” de 1806? 
a) Palacio. 
b) Rueda. 
c) Bosse. 

39. Francisco Martínez, a finales del siglo XVIII, recoge el término de estarcido para denominar: 
a) Al recorte de la imagen. 
b) Al diseño picado que sirve de modelo. 
c) Al duplicado de diseños. 

40. La estampa de Pascual Pedro Moles “Apalean unos yangüeses a Don Quijote y Sancho” (según José del 
Castillo), Real Academia Española es: 
a) Buril sobre lámina de acero. 
b) Aguafuerte y buril sobre lámina de acero. 
c) Aguafuerte y buril sobre lámina de cobre. 
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41. ¿En qué año publicó Anton Rafael Mengs su primera obra escrita “Reflexiones sobre la belleza y el gusto 
en la pintura”? 
a) 1650 
b) 1762 
c) 1734 

42. ¿Qué movimiento artístico está estrechamente relacionado con la figura del pintor Anton Rafael Mengs? 
a) Neoclasicismo. 
b) Barroco. 
c) Rococó. 

43. Según Antonio Palomino se usa la cuadricula…  
a) Para definir mejor la imagen. 
b) Sólo en obras arquitectónicas que precisan de un control en el tamaño y la perspectiva. 
c) Cuando para copiar una pintura, se divide en diferentes cuadrados iguales, tanto el original, como la 

copia. 

44. ¿Cuándo resulta idóneo el método de la cuadrícula? 
a) Para la copia y reproducción de un grabado. 
b) Para restaurar un cuadro. 
c) Cuando la composición que se ha de copiar es un dibujo o una estampa. 

45. ¿En qué año pintó Antonio González Velázquez dos bocetos alusivos a la creación de las dos principales 
órdenes de la monarquía española? 
a) 1695 
b) 1728 
c) 1778 

46. ¿Qué afirmaciones hacía Manuel de Rueda en su tratado “Instrucción para gravar en cobre”? 
a) La necesidad de los calcógrafos de perfeccionarse en el dibujo y no cesar nunca en su empeño por 

mejorar su técnica con el lápiz. 
b) Copiar obras de arquitectos famosos. 
c) Controlar el coste final del grabado y mantener actualizado el stock de material. 

47. ¿Quién grabó la reproducción del cuadro “Endymion Porter y Anton van Dyck”? 
a) León Bueno. 
b) Pascual Pedro Moles. 
c) Fernando Selma. 

48. En España, tras la fundación de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1752, los primeros 
cuatro pensionados para el arte del grabado que partieron hacia la capital francesa ese mismo año fueron: 
a) Francisco Hernández Vázquez, Jordán de Urries, Alfonso Gutiérrez Pastor y Pablo García Torraño. 
b) Manuel Salvador Carmona, Tomás López de Vargas, Alfonso Cruzado y Juan de la Cruz. 
c) Pablo Martín Rueda, Manuel Salvador Carmona, Fernando Selma y Anton Rafael Mengs. 

49. ¿Qué afirmación NO es verdadera? 
a) En la segunda mitad del siglo XVIII, la ilustración botánica europea había llegado a su madurez. 
b) Los órganos masculinos y femeninos de la flor se convirtieron en elementos esenciales para el estudio 

de los vegetales y determinarían las nuevas clases botánicas. 
c) De las tres expediciones botánicas que se organizaron entre 1777 y 1788, sólo la Real Expedición de la 

Calcografía cumplió sus objetivos de publicación, aunque fuera parcialmente. 

50. ¿Por qué la descripción de las costas y los puertos a través de la pintura, el dibujo y el grabado mereció en 
el siglo XVIII una especial atención por parte de los gobiernos? 
a) Era una forma complementaria de conocer y difundir el espacio en el que se desarrollaba la navegación. 
b) Era necesario para orientarse en determinados entornos marítimos. 
c) Se estableció por Real Orden promulgada en 1782 y pusieron fin al monopolio del comercio colonial. 

51. ¿Quién fue el grabador de la “Vista de Cádiz” en 1795? 
a) Salvador Carmona. 
b) Tomás López Enguídanos. 
c) Pedro Grolliez de Servier. 
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52. La aparición de la letra en las estampas vino impulsada… 
a) Por la necesidad de identificar y explicar las imágenes a un público amplio. 
b) Para fomentar el buen uso de la ortografía que no estaba muy extendido en gran parte de la población. 
c) Fue una demanda de los artistas para poner en valor sus obras. 

53. ¿En qué zona de la obra artística se escribía, por lo general, el nombre del dibujante y el grabador? 
a) El nombre del dibujante en la zona inferior derecha y el del grabador en la zona inferior izquierda. 
b) El nombre de ambos se situaba en el centro inferior de la obra. 
c) El nombre del dibujante en la zona inferior izquierda y el del grabador en la zona inferior derecha. 

54. ¿En qué fecha anunció la “Gazeta de Madrid” la venta en la Real Calcografía de las dos primeras estampas 
que forman la colección de la Brigada de Artillería Volante del Real Cuerpo de Guardias de Corps? 
a) 15 de noviembre de 1763. 
b) 31 de octubre de 1797. 
c) 8 de febrero de 1779. 

55. ¿Qué acordó en 1756 la Academia de San Fernando? 
a) Promover el dibujo narrativo como expresión del arte contemporáneo. 
b) Disminuir las colecciones demasiado amplias para que tuvieran acceso al público en general. 
c) Conservar y propagar la noticia de nuestras Antigüedades y Monumentos. 

56. En el grabado “Jarrón de la Alhambra con el escudo nazarí de banda” ¿cómo interpretó Tomás Francisco 
Prieto los intensos azules y los brillantes amarillos del dibujo original? 
a) Combinó el aguafuerte con el grabado de puntos. 
b) Con líneas de aguafuerte muy separadas y con distinta inclinación. 
c) Con un grabado electromecánico que permite dejar diferenciados los dos tonos. 

57. La “Colección de trajes de España” de Juan de la Cruz Cano y Olmedilla… 
a) Constituye la primera y más importante de cuantas series de este tipo se editaron en la España del siglo 

XVIII. 
b) Son el referente visual del batallón promovido en 1796, por el primer secretario de Estado Manuel 

Godoy. 
c) Aparecieron en el incipiente mercado de estampas como proyectos surgidos de la iniciativa privada. 

58. ¿En qué fecha se puso a la venta el primer cuaderno completo con doce estampas de la Colección de trajes 
de España? 
a) 2 de septiembre de 1777 
b) 18 de febrero de 1780 
c) 4 de octubre de 1877 

59. ¿Qué jóvenes pintores que trabajaban para la Real Fábrica de Tapices comenzaron a grabar al aguafuerte 
al margen de la enseñanza del grabado a buril? 
a) Salvador Carmona, Antonio González Velázquez y Abraham Bosse. 
b) Ramón Bayeu, José del Castillo y Goya. 
c) Goya, Pascual Pedro Moles y Mariano Brandi. 

60. ¿En qué año se constituyó en Madrid la Compañía para el grabado de los cuadros de los Reales Palacios? 
a) 1789 
b) 1870 
c) 1726 

61. Según el Manual de Prevención de Riesgos Laborales de la FNMT-RCM, ¿qué consejo básico NO es correcto 
en relación con la prevención de incendios? 
a) Mantenga los líquidos inflamables almacenados en cualquier tipo de envase. Vierta la cantidad necesaria 

hasta llenar el tanque correspondiente. 
b) Coloque los trapos grasientos en contenedores adecuados. 
c) Utilice líquidos inflamables únicamente en las áreas bien ventiladas. 
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62. Según el Manual de Prevención de Riesgos Laborales de la FNMT-RCM, toda señalización que pretendamos 
que sea efectiva ha de cumplir como mínimo las siguientes condiciones: 
a) Atraer la atención, informar sobre la conducta a seguir, debe haber una posibilidad real de cumplir con lo 

que se indica, dar a conocer el mensaje y ser clara y de interpretación única. 
b) Debe haber una posibilidad real de cumplir con lo que se indica, dar a conocer el mensaje y ser clara y de 

interpretación única. 
c) Atraer la atención, informar sobre la conducta a seguir y debe haber una posibilidad real de cumplir con 

lo que se indica. 

63. Según el Manual de Prevención de Riesgos Laborales de la FNMT-RCM, ¿cuál es uno de los factores de 
riesgo de primer orden que determina el riesgo de pérdida auditiva? 
a) Ambiente de trabajo. 
b) Enfermedades. 
c) Tiempo de exposición al ruido. 

64. Según el Manual de Prevención de Riesgos Laborales de la FNMT-RCM, el diseño adecuado del trabajo es 
una medida preventiva para evitar la carga mental encuadrada… 
a) En el tratamiento de la información. 
b) En la organización del trabajo. 
c) A nivel individual. 

65. Según el Manual de Prevención de Riesgos Laborales de la FNMT-RCM, ¿cuál es un factor de riesgo cuando 
se trabaja habitualmente y durante una parte relevante de la jornada utilizando un equipo con pantalla de 
visualización de datos? 
a) Posturas inadecuadas frecuentes en el trabajo con PVD. 
b) Lagrimeo. 
c) Dolores en la nuca. 

66. Según el Manual de Prevención de Riesgos Laborales de la FNMT-RCM, una de las medidas preventivas 
relacionadas con los trabajos con pantallas de visualización de datos es… 
a) Utilice el ratón tan lejos del teclado como sea posible. 
b) Siéntese con la espalda apoyada firmemente en el respaldo. 
c) Si se utilizan diferentes pantallas simultáneamente, es preferible situarlas a diferente distancia. 

67. Según el Manual de Prevención de Riesgos Laborales de la FNMT-RCM, la fatiga profesional… 
a) Es la sensación de falta de gratificación que siente la persona con respecto a sus funciones y entorno de 

trabajo. 
b) Se manifiesta en una persona trabajadora cuando su esfuerzo de adaptación a las exigencias del entorno 

donde desarrolla su actividad es excesivo, superando con creces sus esfuerzos y límites adaptativos. 
c) Es el desgaste que se produce cuando se da un exceso de trabajo sin ser compensado por el descanso. 

68. El III Plan de Igualdad de la FNMT-RCM tiene entre sus objetivos generales… 
a) Promocionar la corresponsabilidad. 
b) Reducir las formas de acoso sexual y por razón de sexo y de violencia de género. 
c) Reducir las formas de discriminación por razón de sexo. 

69. Según el XI Convenio Colectivo de la FNMT-RCM, el personal con Mando, Técnicos y Administrativos podrá 
cesar voluntariamente en la FNMT-RCM solicitando su baja en el Departamento de Personal con el 
cumplimiento del plazo de preaviso de… 
a) Dos meses. 
b) Seis meses. 
c) Un mes. 

70. Según el XI Convenio Colectivo de la FNMT-RCM, cuando se realice el trabajo a turnos se establecerá una 
rotación de los mismos. En ningún caso, salvo adscripción voluntaria, se sobrepasará la estancia en el turno 
de tarde de… 
a) Un mes. 
b) Quince días. 
c) Una semana. 
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